“O tempo entre as margens’.

S6 quero acrescentar uma palavrinha mais, melhor dizendo, uma pergunta.

A 4dgua também corre no vosso pais? (ndo me lembro se j4 mo disseram). E também
provoca arrepios, se for mesmo agua?

Se eu gosto de 4gua? Nao sei. Sentimo-nos tao sos se estamos dentro de dgua e ela esta
fria. Ja é completamente diferente se ela estiver quente. Entdo? Como ajuizar? O que
pensam da dgua vocés, quando falam dela sem disfarces, de coracao aberto?

Estou a escrever-vos de um pais distante
Henri Michaux

O tempo entre as margens

Semi-imersos em agua (tempo) parada, ou estaticos — alguns em posicao de prece — no
meio de um caminho (tempo) deserto, estes seres verticais (cavaleiros, mulheres, touros,
cavalos) marcam um tempo gestatorio, ndo associativo, um tempo que se prepara para
algo, s6 que de forma interminavel, infindavel.

Ou seja, no pais deles falta qualquer coisa, a 4gua ndo corre, a viagem ¢ solitaria, tudo é
interior, uterino.

Estes seres nada mais sentem que as suas transformacdes sucessivas, perpétuas, frio e
calor ndo — ha muito tempo que foram esquecidos - , agora existe apenas a “temperatura
ambiente”. E estes estranhos cavalos esculpidos, deuses silenciosos, que temos para lhes
sacrificar? Deuses mediterranicos, lunares, que hé tanto tempo esperam para abandonar
as cavernas da nossa consciéncia, que ja s6 tém por linguagem a metamorfose, a
derradeira esperanca de uma jovialidade sem recursos.

Estardo condenados a um dia em que nos proprios ja tenhamos desaparecido e, ao
contemplarem pela primeira vez a luz do dia, se defrontarem apenas com o reflexo da
sua solidao? O reflexo da ultima imagem de si proprios.

E preciso sacrificar-lhes alguma coisa. O nosso horizonte, o nosso Sol do meio-dia
talvez.

Algo mais que o lixo toxico despejado nas grutas do Minotauro ou o alcatrdo lancado
nas praias das nereidas.

O jogo destes milenarios jovens melancdlicos, nds ndo o compreendemos. O seu pais,
todavia, ndo pode desaparecer. Ou entdo corremos nos o risco de ver desvanecer-se o
nosso proprio espaco fisico e mental, a semelhanga do que diz Borges:

Nao havera nunca uma porta. Estds do lado de dentro e a
fortaleza abarca o universo e ndo tem verso nem reverso,
nem muralha exterior, nem um centro secreto.

Nao esperes que a dureza do teu caminho,

que tenazmente se bifurca num outro,



que tenazmente se bifurca num outro,

alguma vez abrande. E de ferro o teu destino,

tal como o teu juiz. Ndo contes com a investida

do touro que ¢ um homem e cuja estranha forma plural da
horror ao emaranhado de interminavel pedra entrelacada.
Nao existe (essa porta). Nada esperes. Nem sequer, no negro
Crepusculo, a fera.

O labirinto
Jorge Luis Borges

No seu trabalho, Canau Espadinha recorre a um processo de criagdo da imagem que
passa pela execu¢do de multiplos esbocos e estudos, que rodeiam a solugao preferida,
mas que ndo tendem a singulariza-la necessariamente. Isto ¢ 6bvio numa parte dos
trabalhos aqui expostos (nalguns desenhos e gravuras) e poderia ser mais ostensivo, se 0
artista o tivesse desejado.

A repeti¢do de imagens proximas ¢ método corrente na historia da pintura — refira-se
como exemplo disso as catedrais impressionistas de Monet ou a sucessao pop de
garrafas de Coca-Cola ou de fotografias de Marilyn Monroe de Andy Warhol.

Ha dois aspectos, no entanto, no que se refere a obra de Canau Espadinha, que terdo
talvez a ver directamente com a evocacao que ele tem vindo a fazer dos icones desta
memoria mediterranica e a forma como os relaciona com a cultura actual.

Por um lado, constato a for¢a de atraccdo que estas imagens miticas exercem sobre nos,
como que lavando a nossa imagética de todos os sabonetes e cromados da nossa visao
consumista, ¢ curiosamente cavernosa, a semelhanca do labirinto do Minotauro, visto os
nossos centros comerciais — esperemos que o Minotauro por 14 ande também para nos
exortar a sair — serem quase tao labirinticos e subterrdneos como as brechas da terra
grega e as nossas televisdes por cabo ou satélite nos trazerem igualmente as imagens
pelo subsolo ou nas asas de Apolo.

Por outro lado, as metamorfoses minuciosamente referenciadas destes seres em casulo,
a espera talvez de um dia poderem afastar-se de nds (mas levando-nos ainda atrés deles,
quero acreditar), fazem com que eles me lembrem alguém que perdeu, por exemplo, a
visdo ou a audi¢do ou a capacidade de se aperceber do mistério, do outro, e entdo algo
dentro desse ser o torna hiper-sensivel, infalivel, uma arma de sobrevivéncia, e ¢ essa
sensibilidade, essa concentracdo aplicada que nos impressiona e choca.

Seja por estas razdes ou outras, o espectaculo da obra de Canau Espadinha parece-me
habitar mais do que o recinto desta exposi¢cao. Habita igualmente uma zona de
imaginario primordial, uma zona de reserva, de “parque sobrenatural” que alerta, em
ultima andlise, para a urgéncia de proteger da extin¢ao a nossa possibilidade de ver o
outro, ou seja, de nos vermos a nds proprios.
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